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IHRE MAJESTAT DIE POSAUNE

1. Zur GESCHICHTE
1. Vorbemerkung zum Namen ,,Posaune*

Luthers Bibeliibersetzung hat das Wort Posaune so volkstiimlich werden lassen, dass
sich dieser Name in Deutschland neben der in den meisten anderen Léndern ge-
bréuchlichen italienischen Bezeichnung Trombone bis auf den heutigen Tag hat be-
haupten kénnen.

Der Name geht zuriick auf lat. bucina, aus dem in den Volkssprachen nérdlich der
Alpen um 1100 altfrz. buisine und mhd. busine (bustine, prusune, prosone, basune,
pusawne, posaune) wird.

Von ca. 1200 an findet sich in einigen mhd. Epen neben busine auch die Bezeich-
nung busiine. Es konnte sein, dass man begann, die kiirzeren von den lingeren und
schon gewundenen Instrumenten zu unterscheiden, also die kurzen, hell klingenden
geraden businen von den langen, gewundenen, tiefen und dunkel tonenden busu-
nen. Mehrere Jahrhunderte lang behauptet sich im deutschsprachigen Raum der
Begriff busune, posaune neben trumba und trumpett und erfihrt durch die techni-
sche Vervollkommnung durch den ,.Zug" einen Bedeutungswandel eigener und un-
verwechselbarer Art fiir ein Instrument sui generis. Posaune und Zug, keins ist ohne
das andere nunmehr denkbar.

Auf weitere terminologische Fragen werden wir eingehen, wenn wir in der chrono-
logischen Abfolge die Zeit der mittelhochdeutschen Ependichtung erreicht haben.

2. Zur Vorgeschichte

Als Vorfahren der Posaune kommen fast alle Polsterpfeifeninstrumente der Vorzeit,
der Zeiten der Hochkultur des Alten Orients, der Antike, der Urgermanen und des
frithen Mittelalters in Betracht.

Die frithesten Polsterpfeifeninstrumente hatten noch kein separates Mundstiick und
kein ausgeformtes Schallstiick. Das Material bestand aus Naturstoffen: hohle Holzer,
Knochen, Elfenbeinziihne, Mammutzihne, Tierhrner, Muscheln, grofie Schnecken
usw. In der Bronzezeit werden diese Urformen teilweise durch Metallausfiihrung
oder durch Ton und Terrakotta nachgeahmt.

2.1 Agypten

Die Agypter kannten schon ein Signalinstrument als Kriegs- und Kultgerdt. Um
1415 v. Chr. wurde es von Soldaten geblasen. Der Erfinder soll der Gott Osiris ge-
wesen sein. Plutarch verglich den Klang der dgyptischen scheneb mit Eselsgeschrei.
Zwei dgyptische Instrumente wurden 1922 im Grabe des Tut* Anch Amon (Kénig der
18. Dynastie um 1350 v. Chr.) gefunden, die sich heute im Kairoer Museum befin-
den. Die eine scheneb besteht aus Silber und hat eine Liange von 58,2 cm (Grundton
matt b), die andere ist nur 49,4 cm lang (Grundton scharf ¢) und ist aus Gold und
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jahrige Beschéftigung kam letzlich auch den Giirzenich-Konzerten zu gute, dic ¢in
kiinstlerisch hohes Niveau erreichten.

Zusammenfassend lidsst sich sagen: Das 19. Jahrhundert hat nicht nur die
Orchestermusik in jeder Gattung reich entwickelt und dem musikalischen Biirgertum
groBartige Musikgeniisse beschert, sondern es hai auch die Orchesterkuiiur zu dem
gemacht, was sie heute noch ist, wo die Konzertsiile der medialen Konkurrenz trot-
zen, ja, wo sich immer mehr Stadte neue Konzertsale leisten.

13.2 Das romantische Orchester — Die ,deutsche” Posaune

Der neue, romantisch geprigte Orchesterklang wird bestimmt und stetig fort entwik-
kelt durch Carl Maria von Weber, Franz Schubert, Robert Schumann, Fréderic Chopin,
Heinrich Marschner und endlich durch Richard Wagner. Dieser ,,neue Sound* zeich-
net sich aus durch gréBere Klangfiille und weichere Klangfarben, vor allem durch
die Einfihrung zusitzlicher Instrumente, als da sind Englisch Hom, Bassklarinette,
Kontrafagott, Harfe, GroBe Trommel und nach 1840 Tuba und Kontrabasstuba, bzw.
seit Wagner die Wagnertube, F pete, Kontrabassposaune. Aulerdem ist eine
Vervielfiltigung der Streichinstrumente im Orchester seit Beethoven zu beobachten.
Wenn man dann noch unterstellen kann, dass der Instrumentenbau immer bessere
und klangvollere Instrumente bereit stellte, dann hat man das romantische Orchester
in seiner ganzen Fiille und der Ausstattung, die grofiten Konzertsile auszufiillen und
ein immer zahlreicheres Auditorium zu begliicken. Angesichts dicser Entwicklung
musste den Posaunisten die Unzulanglichkeit ihrer schlanken Posaunen, die sich seit
der Renaissance kaum gedndert hatten und die mit der nun geforderten Klangfiille
und Klangkraft nicht mithalten konnten, immer fithlbarer werden. Hier konnte nur
eine Mensurerweiterung und die VergroBerung der Stiirze hellen, und in der Tat
zeichnet sich diese Tendenz vielleicht zuerst im mitteldeutschen Instrumentenbau
ab, in Sonderheit bei Sattler in Leipzig.

Andererseits soll der Miinchner Akustiker und Geologe Emil Schathiutl (1803—
1890) die durchgehende Mensurerweiterung angeregt haben, was von der Firma
Cerveny in Kéniggriitz um 1853 aufgegriffen wurde.'**

Diese Mensurerweiterung, die sich rasch in Deutschland und Osterreich durchgesetzt
hat, ist wohl dic folgenreichste und gravierendste Anderung an der seit dreihundert
Jahren unverindert geblicbenen Posaune. Sie wurde fiir einige Zeit zum [nbegriff der
wdeutschen Posaune® als Unterscheidung zu der in den westeuropiischen Lindern
noch lange bevorzugten schlanken Posaune aus der Barockzeit. Heute sollte man
besser von der ,,romantischen” Posaune sprechen.

155 Tulius Schuberin: Musikalisches Conversations-Lexikon, 10. Auflage, Leipzig 1877, $. 3541 1853 verbesserte
Czerveny dic Tenor-H- und Baf-F-Posaunen nach Schafhiiutls Angabe derart, dass er die Mensur durchgehend erwei-
terte und eine leichtere und kraftigere Ansprache erzielte
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It is a great honor and privilege for the
International Trombone Association (ITA) to
be involved in the translation of

Ihre Majestdt, die Posaune: Eine
Entdeckungsreise into English:

Her Majesty the Trombone: A Journey of
Discovery by Karlheinz Weber.

The German-language edition of this book
is in its third edition, a sure indicator of its
informative and interesting content. Now
the English-speaking denizens of the world
will be able to share and enjoy the historical
adventure that Herr Weber has created in
his work.

It should be especially noted that Mr. Weber
has both excellent research and writing
skills to which he brings an intimate
knowledge of the trombone and its literature

through his many years as a symphonic trombonist.
The details that he brings forth in this volume have the casualness and ease of someone
who speaks from great experience both as a performer and as a scholar.

This is a book that every serious trombonist should own and read.

Kenneth M. Hanlon
ITA Executive Board Chair
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Vorwort

Anfang des 19. Jahrhunderts war Leipzig eines der bedeutendsten Musikzentren
Europas. Hier hatte sich eine biirgerliche Konzertkultur entwickelt, die wegweisend
war. Den Mittelpunkt bildeten zweifellos das Gewandhaus und sein Orchester; als
fiihrende Institution waren sie ein erstrebenswertes Podium fiir die beriihmten Virtu-
osen dieser Zeit.

Auch auf Komponisten wirkte die traditionsreiche Musikstadt anziehend - viele ihrer
Werke fanden hier ihre Urauffiihrung. Die erstklassigen Musikverlage vor Ort boten
die Méglichkeit zum Druck dieser Kompositionen und damit ihrer schnellen Ver-
breitung - allen voran die Verlage Breitkopf & Hirtel, C. F. Peters und Friedrich
Hofmeister (sie alle waren im damaligen ,Grafischen Viertel“ Leipzigs angesiedelt;
Grofiteile dieses Viertels wurden im Zweiten Weltkrieg zerstort). Und nicht zuletzt
sorgten die neu gegriindeten Musikzeitschriften fiir eine tiberregionale Ausstrahlung
des Leipziger Musiklebens. Zu den wichtigsten gehérten die von Robert Schumann
gemeinsam mit seinem spiteren Schwiegervater Friedrich Wieck sowie den Pianisten
Julius Knorr und Ludwig Schunke 1834 gegriindete Neue Zeitschrift fiir Musik und die
schon 1798 von Friedrich Rochlitz und Gottfried Christoph Hértel etablierte Ali-
gemeine musikalische Zeitung, die bei Breitkopf & Hartel verlegt wurde. Hier
debattierte man tiber das Musikleben und -schaffen, annoncierte Erstauffiihrungen
und Neuerscheinungen, hier erschienen die einflussreichsten Konzertrezensionen.
Insgesamt also bot sich in Leipzig eine Fiille an praktischen und informativen Mog-
lichkeiten wie an kaum einem anderen Musikzentrum der damaligen Welt.

Gerade in dieser Zeit erfuhr die Posaune als Soloinstrument in Leipzig einen enormen
Aufschwung und besondere Wertschétzung. Allein zwischen 1815 und 1876 sind weit
{iber dreifig Konzerte von Posaunensolisten belegt — sowohl in den Anrechtskon-
zerten des Gewandhausorchesters als auch in den verschiedenen Extrakonzerten.
Aber auch im Orchester des Euterpe-Musikvereins (1824-1886) fanden die Posau-
nisten Gelegenheit zu kiinstlerischer Entfaltung und solistischer Aktivitdt. Es begann
die Ara der Posaunenvirtuosen,

Allen voran ist hier Carl Traugott Queisser zu nennen. Er war zwar als 1. Viola-Spie-
ler am Gewandhausorchester engagiert, doch in erster Linie galt er als Reprasentant
dieser neuen Posaunen-Epoche. Sein Konnen auf dem Instrument setzte MafSstibe,
damit errang er unsterblichen Ruhm als Solist. Gleichberechtigt neben den bekann-
testen Klavier- und Geigenvirtuosen jener Zeit stand er auf den Konzertankiindi-
gungen. Er war es auch, der unter Mendelssohns Leitung am 14. Dezember 1837 im
Gewandhaus das Concertino Es-Dur op. 4 von Ferdinand David (1810-1873) urauf-
fiihrte — jenes Konzert, welches bis heute zu den wichtigsten Konzerten der Posau-
nenliteratur gehort, im deutschsprachigem Raum sogar zu den festgelegten Probe-
spielkonzerten der Kulturorchester.
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Die Posaune zog endlich gleichberechtigt neben Gesang, Klavier und den Orchester-
instrumenten Flote, Violine, Cello, Trompete und Horn als Soloinstrument in die
Konzertsile ein.

Den Grundstein zu dieser ,Posaunenepoche” legte allerdings schon Anfang des 19.
Jahrhunderts Friedrich August Belcke, ebenfalls Mitglied des Gewandhausorchesters.
Er gilt eigentlich als der erste deutsche Posaunenvirtuose. Er war auch der Erste, der
als Solist reiste — ein Novum fiir einen Posaunisten. Ausgedehnte Konzertreisen fithr-
ten ihn durch Deutschland und Europa; seine eigenen Werke lief er in Leipziger
Verlagen drucken.

Nach diesen beiden Kiinstlern bereicherte Albert Robert Miiller die Posaunenszene
auf vollig neue Art. Auch er war als Solist in den Gewandhauskonzerten zu erleben.
Mehr aber als seiner Virtuosenlaufbahn widmete sich Robert Miiller der pidago-
gischen Titigkeit und griindete die erste deutsche Posaunenklasse an einer Musik-
hochschule - am Koniglichen Konservatorium der Musik zu Leipzig (1843 von Mendels-
sohn als Conservatorium der Musik gegriindet; heute als Hochschule fiir Musik und
Theater , Felix Mendelssohn Bartholdy" Leipzig die &lteste deutsche Musikhochschule).
Damit legte Miiller den Grundstein fiir nachfolgende Generationen von auszubil-
denden Posaunisten.

Am Ende und gleichzeitigen Hohepunkt dieser Epoche der deutschen Posaunenvirtu-
osen stand ein Kiinstler, der wie kaum ein anderer in der Zeit mit diesem Instrument
verbunden war: Joseph Serafin Alschausky. Er verkorperte den idealen Virtuosen.
Sein Spiel begeisterte, ganz gleich, wo er zu hdren war. Er verstand es, fiir seine Kon-
zerte zu werben, spielte bei allen nur denkbaren Gelegenheiten bei gleich bleibend
hoher Qualitdt, komponierte und beschiftigte sich dariiber hinaus mit Verénde-
rungen im Instrumentenbau. Er war Herausgeber eigener Werke fiir Posaune und
reiste als Solist durch viele européische Lander, bevor er letztlich sein Gliick in den
USA versuchte.

Belcke, Queisser, Miiller und Alschausky — diese vier Gewandhausposaunisten haben
Musikgeschichte geschrieben.

Mit der vorliegenden Arbeit mochte ich dem interessierten Leser das Lebenswerk
dieser verdienstvollen Musiker und Kiinstler — auch anhand zum Teil bislang unbe-
kannter Quellen — zugénglich machen und gleichzeitig an die damalige glanzvolle
Zeit der Leipziger Posaunenvirtuosen erinnern.

Prof. Rolf Handrow
Solo-Bassposaunist, Gewandhausorchester Leipzig.



